HARDWARE

Astri C3 Schedir
‘no limits emotion’

Luca Buti

«Nascono come prodotti unici, con
I'intenzione che mai saranno ri-
duplicati in azienda. Anche per un
piccolo particolare, ciascuna
coppia di 'no limits emotion' sara
diversa dalle altre.»

diffusori astri C3 schedir

‘e una sensualita intrinseca nei diffusori dal colore

bianco. Forse siamo culturalmente portati al para-
gone con le auto. Come quelle Jaguar o BMW con gli
interni in pelle bianco-crema. Forse ascoltiamo un diffu-
sore bianco condizionati? Ci aspettiamo un suono dalle
sfumature leggere? Meno autorevoli di quelle che potrebbe
emettere la mobilia multipla di un sistema Infinity IRS Beta
nella loro finitura vintage legno/nero?

Poi, c'é ancora un'altra sensualita quando il tweeter sta
sotto I'altoparlante dei medi e nelle forme slim con 'late-
ral firing woofer'. Che questa versione speciale del sistema
AStri C3 Schedir sia quindi a suo modo sensuale? La
risposta ¢ affermativa. Vedremo tra poco dove e come si
annida la sensualita sonica. Si puo anticipare che alla
AStri, il reparto tecnico e quello responsabile del design
hanno fatto gioco di squadra. La veste estetica del diffu-
sore asseconda una qualita sonora che fa della chiarezza
del messaggio la propria raison d'étre.

Il progetto
Si chiamano cosi: 'C3 Schedir no limits emotion' e sono
i capostipiti di un nuovo corso tecnico ed estetico. Per quanto
riguarda la strategia commerciale di quest'azienda di
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Belforte del Chienti (Macerata), questi diffu-
sori si posizionano al vertice della pira-
mide. Nascono come prodotti unici, con
I'intenzione che mai saranno ri-duplicati
in azienda. Anche per un piccolo parti-
colare, ciascuna coppia di 'no limits
emotion' sara diversa dalle altre.

Dal punto di vista progettuale, questo
diffusore evolve quella che é (a questo
punto 'era’) I'ammiraglia 'normale’ di
casa AStri. Siamo nel girone hi-end di
questo produttore italiano: la serie Cignus,
una linea di diffusori con pochi compro-
messi che annovera tre modelli. 11 C1
Deneb & un bookshelf due vie, il C2 Albi-
reo un due vie/tre altoparlanti da stand
e il C3 Schedir, un tre vie/quattro alto-
parlanti da pavimento. Il C3 Schedir a
sua volta & proposto in 2 versioni: questa,
ultima nata, 'no limits emotion' (14.000

euro) e la versione ‘inferiore' (per modo
di dire) che differisce per finitura, cros-
sover e cablaggio (9.450 euro).

La genesi della 'no limits emotion' &
di tipica evoluzione ingegneristica. Si
tratta di un progetto 'scaled-up'. Evoluto
cioé 'a salire’, utilizzando come partenza
un modello che gia godeva di una sua
maturazione.

Piu di 60 Kg di peso per ciascun diffu-
sore, € un sistema mediamente ingom-
brante (18 x 125 x 49 cm). Tre vie,
doppio woofer laterale, reflex. 93 dB di
efficienza e 6 ? di impedenza nominale
lo rendono adatto a molti amplificatori.
La verita pratica & pero che un'alta riserva
di watt indistorti e una capacita di pilo-
taggio su pochi ohm fanno la differenza
tra un'amplificazione sufficiente ed una
perfettamente adeguata.

Il cabinet e la massiccia base d'ap-
poggio, sono costruiti con pannelli strut-
turati a sandwich legno/metallo. Sono ben
visibili queste lamiere di 2 mm di spes-
sore di acciaio inox (non 'leggero’ allu-
minio), che non hanno solo funzione
estetica, ma servono ad una causa strut-
turale. Si utilizza il principio autosmor-
zante degli ammortizzatori a balestra. Gli
strati del sandwich, di diverso materiale,
sono incollati tra loro con una resina
viscoelastica. Ne esce un'ebanistica di
materiale macro-composito nel quale,
per le ampiezze tipiche delle vibrazioni
audio, i diversi elementi possono scor-
rere I'uno sull'altro. Lo spessore nomi-
nale dei vari pannelli in multistrato & di
40 mm. Il tutto poggia su una base allar-
gata, cui & demandato il doppio ruolo di
supportare sia il peso statico dei diffu-
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sori, sia la spinta dinamica dei due woofer
(entrambi attivi).

Se questa e la struttura portante, la
vivisezione del diffusore rivela altre due
raffinatezze. La prima di queste & il fron-
tale su cui sono fissate le unita di medi
e alti che & separato dal baffle frontale.
Una soluzione che in questo design non
appare evidente all'osservazione, ma &
figlia della stessa filosofia a comparti
separati dei top di gamma Focal e B&W
(solo che in quei diffusori, questa sepa-
razione e visivamente pil evidente). La
seconda raffinatezza sono i woofer, fissati,
oltre che dal pattern di viti della flangia

anteriore, anche da una gabbia centra-
trice posteriore che abbraccia/supporta
da dietro il magnete (simile alla solu-
zione Matrix di B&W). S'irrigidisce cosi
il complesso statorico di questi driver.

L'emissione di ogni diffusore & affi-
data a 4 altoparlanti Seas realizzati su
specifiche AStri. I due woofer sono
trasduttori da 8" con cono in carta trat-
tata e cestello in pressofusione. Lavorano
singolarmente in un carico reflex dedi-
cato con allineamento ultralineare accor-
dato a 28 Hz. Questi due driver sono
cablati tra loro in parallelo per una super-
ficie d'emissione elevata, cui corrisponde

«Cervelletto del sistema,
|'esoterico crossover
(con relativo cablaggio)
e il componente che pil
differenzia le 'no limits
emotion' dalle C3 'di
serie'. Si tratta di un
circuito ultralineare
(dove cioé che la
rotazione di fase
assoluta non supera i
45°,..»

una bassa escursione ed il conseguante
abbattimento della distorsione armonica.

1l Midrange & un 5" effettivi, cono in
carta trattata, cestello in pressofusione,
che lavora in una camera chiusa dedi-
cata, separata dai woofer. Il Tweeter &
un componente con cupola in seta.

Tramite una particolare realizzazione
del frontale del mobile, la flangia del
tweeter & arretrata di un paio di centi-
metri rispetto a quella del mid. Questo
ha il chiaro scopo di allineare sul piano
laterale I'emissione dei due trasduttori.

Cervelletto del sistema, |'esoterico
crossover (con relativo cablaggio) € il

AUDIOPHILE SOUND NUMERO 101 2010 11



HARDWARE

componente che pill differenzia le 'no limits
emotion' dalle C3 'di serie'. Si tratta di
un circuito ultralineare (dove cioé che la
rotazione di fase assoluta non supera i
45°, e che in qui rimane compresa tra
+/- 36°). Lo schema & un parallelo con
tagli a 6 dB/ott. L'incrocio elettrico tra
woofer e midrange € a circa 250 Hz e
tra mid e tweeter a circa 3500 Hz. Per
simpatia con il materiale dei coni (e
sarebbe una teoria progettuale affasci-
nante se dimostrata...), i condensatori in
serie al segnale sono dei pregiati carta/olio
con dielettrico e reofori in argento. Le
induttanze (molto grandi) sono a filo
piatto avvolte in aria. Le resistenze sono
anti-induttive a rivestimento siliconico
con tecnica Ayrton Perry. Tutto il filtro
€ montato su un pannello specifico,
fissato elasticamente alla base del mobile,
in modo da aumentarne il disaccoppia-
mento meccanico.

Atri dettagli (obbligatori visto quanto
scritto fino adesso), sono un livello eccel-
lente di finiture. Le mani di vernice white
piano lacquer sono sette. L'acciaio utiliz-
zato su fianchi e base & uno stainless steel
amagnetico satinato e ottimamente rifi-
nito.

Installazione, parte 1

I diffusori sono dotati di appoggio su
(4) spike concepite per tenere il diffu-
sore leggermente inclinato indietro. Il
libretto d'istruzioni suggerisce vivamente
di assegnare le posizioni dx/sx in modo
che i woofer si guardino. Proviamo pero
le due opzioni opposte. L'appoggio morbido
su blocchetti di sorbothane e I'orienta-
mento dei wf verso I'esterno. Entrambe
queste libere interpretazioni hanno dato
risultati deludenti. I piedini in sorbothane
impastavano in maniera inequivocabile
il suono e i woofer orientati all'esterno
de-sincronizzano tutto il registro infe-
riore.

Quindi, & stato verificato che, almeno
nell'ambiente d'ascolto del test, il montag-
gio migliore & quello suggerito: su
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punte/sottopunte e con l'emissione dei
wf verso l'interno, in modo che i diffu-
sori si guardino senza ostacoli in mezzo.
Sono state verificate anche altre concor-
renze. La vicinanza dalle pareti laterali
non & molto critica: 70 cm sono sufficienti.
La distanza dalla parete di fondo & invece
importante: distanze sotto i 110 cm sono
da evitare. L'orientamento verso il punto
d'ascolto deve essere totale: chi ascolta
deve vedere (ci riferiamo proprio al
vedere-oculare) solo I'impronta frontale
dei diffusori senza vederne le pareti late-
rali.

Questi diffusori, hanno una notevole
capacita di ricostruzione del soundstage
e anche la posizione d'ascolto va indivi-
duata con precisione. Rispettato cio,
preventivate altre quattro ore di fine
tuning, questi diffusori sono in grado di
suonare in armonia con la stragrande
maggioranza delle sale d'ascolto. Il trat-
tamento acustico aiuta, ma non sono
obbligatorie tonnellate di materiale per
far uscire il meglio dagli otto altopar-
lanti in gioco.

C'e la possibilita di montare delle tele
parapolvere indipendentemente su ogni
altoparlante. La loro presenza come
eventuale fonte di degrado del suono, sui
wf & inavvertibile; sugli altri trasduttori,
avvertibile con un decadimento infinite-
simo della messa a fuoco. Il loro fissag-
gio & moderatamente lasco.
Indipendentemente da questo, si sarebbe
anche potuto studiare un sistema di
montaggio pill hi-tech.

La modalita di collegamento prevista
& il monowiring. I connettori installati accet-
tano di tutto, sono buoni, somigliano ai
WBT, ma non lo sono... Vista la catego-
ria dei diffusori, dei WBT, o altri serra-
cavi griffati, pur non avendo migliorato
il suono in maniera udibile, sarebbero stati
un complemento perfetto.

Installazione, parte 2
Quanto sopra & stata la verita inamo-

vibile per tutta la prima settimana
d'ascolto. Tutto era soddisfacente.

Sembrava proprio che i diffusori
potessero essere congelati li dov'e-
rano senza aver bisogno di nient'al-
tro. Un SACD Telarc invece ha messo
in discussione il fatto che tutto fosse
effettivamente cosi fatato. Faccia-
mola breve. Quattro altoparlanti di
grosse dimensioni e quattro condotti
reflex sghembi e disassati dai loro
rispettivi driver non sono la cosa piu
semplice del mondo da progettare e
far funzionare. Esaltiamo il problema
con un brano rap. Le C3, in situazioni
con la zona ultrabassa particolar-
mente esuberante, uscivano con un
basso un po’ sporco e confuso. Niente
di scandalosamente evidente, comun-
que di entita tale da invogliare |'era-
dicazione del problema.

Ri-facciamola breve. Azzardiamo
un consiglio per chiunque entrera
mai in possesso di una di queste
belle macchine da musica: oltre ai
diffusori, comprare anche 500
cannucce da bibita. Queste cannucce
vanno tagliate all'inizio della zona
corrugata, vanno raggruppate in
quattro mazzetti e vanno infilate nei
condotti reflex. Il rendimento del
reflex si abbassera un po', gli alto-
parlanti sentiranno una piccola-diversa
pressione nella loro corsa, ma il
basso ne uscira enormemente ripu-
lito. Sospettiamo che senza una solu-
zione simile a questa, i filetti fluidi
dell'aria mossa dai coni viaggino con
un gradiente di turbolenza troppo
alto. A beneficio del suono, le cannucce
forzano il moto facendolo diventare
piu lamellare. Astri & stata avvertita
di questa iniziative.

Ascolto (dopo la modifica-

cannucce...)

1l primo passaggio & con la musica di
Berio: Chamber Music (mezzosoprano,
clarinetto, cello e arpa, edizione Hat-Art
168). L'obiettivo e verificare il compor-



tamento a bassissimi volumi. In questo
regime di dinamica compressa, |'effi-
cienza medio-alta dei diffusori tiene
sempre la scena a galla. La voce diventa
I'aggancio naturale per le orecchie, ma
contemporaneamente, ogni strumento
trova |'energia per spuntare fuori. Sembra
che i diffusori arrivino a sfidare il pre in
una gara a chi e capace di modulare il
segnale pit debole.

Carmina Burana é una prova di dina-
mica vera e questi diffusori rispondono
da vere creature hi-end. Tra le parti in
piano e le esplosioni corali c'é tutta la
forbice di dB che ci si pud aspettare.

Una prova pil timbrica passa per il pop
con lustrini: Breakfast In America dei
Supertramp, album registrato quando
ancora la compressione non era una
pratica abusata. L'inebriante Logical
Song, uno dei capolavori melodici degli
anni '80, obbliga a rivalutare le capacita
sassofonistiche di John Helliwell (tra
I'altro un fanatico dell'alta fedelta). Un
sassofono che nel mezzo a tante mielose
armonie esce ad ore 1 con nuova essenza
aggressiva. Il falsetto di Roger Hodgson
di Goodbye Stranger &€ mesmerizzante,
quasi gassoso, altissimo sul soundstage
(effetto del mid 25 c¢cm sopra la linea
delle orecchie?).

L'ascolto successivo € dedicato alla
voce jazz del doppio The Audience With
Betty Carter. E una registrazione dal
vivo non esemplare, ma eccellente per
naturalezza e dinamica. Nell'opening
track Sounds (25 minuti, tutti cantati!)
lo scat della Carter con le sue improv-
vise impennate esce veloce, senza impun-
tature. Ed é li, al centro. E insieme ai
picchi dinamici della voce, all'altro lato
dell'istogramma, contrabbasso e kick
drum continuano a fare il loro lavoro, con
una stabilitd inamovibile. Ed insieme
alla musica é riprodotta quella compo-
nente aleatoria che si chiama: “chiu-
dere gli occhi... e quasi siamo Ii...".

Una prova a minor contenuto audio-
filo, ma significativa: Ligabue con I'al-
bum omonimo. La prima track, Balliamo
Sul Mondo & perfettamente assecon-

data dalle AStri nella sua velocita. La frene-

tica linea del basso elettrico & scandita
nota su nota, senza ingolfamento, bucando
il muro degli altri strumenti. Le pelli dei
tom del batterista (che non ha studiato
con Philly Joe Jones...) non perdono un
grammo della loro tensione rockettara.

Le voci del mercato dove Creuza De
Ma si scioglie in Jamin-A (siamo passati
all'album-capolavoro di FDA) sono lette-
ralmente vive, disegnano i contorni netti
di un corridoio di bancarelle. E finito il
mercato, si scopre la caratteristica prin-
cipale di questi diffusori. Iniziata la voce
del Maestro, Jamin-A e la sua plumbea
perversione (perdizione) chiedono 'spor-
cizia'. Uno sporcare il suono con colori
plumbei (appunto), che un po' va in
conflitto con la fedele naturalezza delle
C3.

Con software monofonico succede
quanto é teoricamente previsto con
perdite fisiologiche ridotte al minimo: stessi
contrasti, profondita ed il dettaglio che
non soffre lo spazio monodimensionale.

Conclusioni

Ammesso e non concesso che il diffu-
sore non & né un'elettronica, né un
essere umano-emozionabile, tra arruf-
fianarsi il padrone e l'onesta intellet-
tuale di riprodurre quanto inciso, queste
AStri scelgono quest'ultima strada. In
termini pratici, tra la voce di Sarah
Vaughan (o Ella) e quella di Elvis Presley
(o Louis), queste C3 'speciali' piacciono
pili con le prime. Tra un clavicembalo
barocco e il Paris Concert di Keith Jarrett,
entrambi ne ricevono lo stesso demo-
cratico trattamento. Estremizzare, ma
anche solo rileggere quello che arriva ai
morsetti € una pratica assolutamente
estranea a questi diffusori. Solo un
potenziale acquirente pud giudicare se
questo restare fermi sulla propria causa
sia un bene o male.

Sono diffusori precisi, ma che non
inducono nessuna fatica d'ascolto. Sanno
scomparire come una coppia di Avalon
Mixing Monitor, ma piti di queste, sanno
spingere senza paura sulle note di un
organo Hammond. Queste C3 manten-
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gono la loro precisione da un ottavino affo-
gato nell'orchestra, al contrabbasso di
Charlie Haden. Cosi come mantengono
senza scomporsi la loro caratterizzazione,
su tutti i volumi d'ascolto che un audio-
filo possa chiedere.

Suonano come ci si aspetterebbe che
diffusori di questa casta suonino? Si.
Suonano come diffusori che costano 3-
4 k€ in pil? Probabilmente si. Sono
perfetti? No, ci mancherebbe... C'e stato
un po' di lavoro per mettere I'ultrabasso
in condizioni di suonare senza incertezze.
Dopo il tweak dell'innesto delle cannucce
pero, tutto funziona bene: dall'organo a
canne al contrabbasso di Charlie Haden,
la risposta bassa esce pulita, linearizzata
e in armonia con l'ambiente. Ma, se
vogliamo indagare con il microscopio,
anche dall'altra parte dello spettro questi
diffusori non sono imbattibili. Nel mondo
ci sono due tweeter che superano in
prestazioni i qui installati Seas. I trasdut-

diffusori

tori B&W Diamond e gli Esotar2 Dynau-
dio hanno quel colpo di reni in pil che
permette di saltare con pili margine |'asti-
cella delle altissime frequenze.

Tornando al mondo reale e imperfetto
pero, le C3, raffrontato al mercato, sono
comunque trai i migliori diffusori Made in
Italy in commercio. In campo interna-
zionale, & un sistema in grado di compe-
tere ad armi pari con le B&W 802D, con
Le Triangle della serie Magellan e con le
top di gamma Dynaudio. Duella ad armi
pari anche con le Avalon Ascendant. E come
loro non deve giustificare il prezzo non
proprio da best buy (seppure i prodotti
appena confrontati sono tutti piti cari
delle C3 che possono evitare i costi di
trasporto TIR e di distribuzione interna-
zionale).

Oltre gusti timbrici personali, queste C3
'no limits emotion', possono essere battute
solo su terreni estremi e specialistici. A
patto di curare sinergie, set-up e inseri-

astri schedir C3 ‘no limits emotion’

mento in ambiente, per andare oltre ci
vogliono i grandi sistemi Avalon, I'am-
miraglia B&W, le Focal Grande Utopia e
il sistema (diffusori+elettroniche) top di
casa MBL.

L'articolo finisce com'é iniziato: ripren-
dendo la metafora automobilistica. Portarsi
in casa queste C3 'speciali' € un po' come
possedere |'M3 della BMW. E con un M3,
finché non si prova una Ferrari (0 poco
meno) con annesso corso di guida veloce,
é difficile desiderare altre automobili.
Luca Buti

Dstribuzione:

Astri, v. Torricella,
Belforte del Chienti (MC)
Tel: 0733-906190
info@astriaudio.com
www.astriaudio.it

Prezzo: 14.000,00 Euro
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